Mezzosoprana MARIANNE CORNETTI: ,,Nu ma aflu pe scena ca sa fiu vulgara si sa
sochez”

(Costin Popa — 17 aprilie 2011)

Costin Popa: Marianne, ce crezi despre sintagma ,,varsta de aur a artei cantului” si, din acest punct
de vedere, unde consideri ca ne situam astazi?

Marianne Cornetti: Sunt foarte convinsa ca a existat asa ceva. Cred, Costin, ca din pacate ea s-a
sfarsit, pentru ca una dintre cele mai bune scoli de canto a fost 1n Italia, ori acum, acolo, nu mai
existd maestrii, instructorii minunati care invitau cantaretii. La fel, se intAmpla in toatd lumea. In
zilele noastre nu mai avem o scoala de canto valabild. Cand maestra mea, Nelly Miricioiu, a
inceput s dea lectii, m-am convins ca este o foarte, foarte buna profesoara si sunt extrem de fericita
ca beneficiez de sfaturile ei. Nu mai exista nici soprane de top. Acum 30-40 de ani erau Renata
Scotto, Katia Ricciarelli, Nelly, Margaret Price, chiar Leontyne Price, o pleiada de excelente
cantarete. Astazi toate sunt omogenizate, nu mai sunt diferentiate categorii reale de spinto,
dramatic sau liric si asta este valabil pentru toate vocile. Este de-a dreptul rusinos, carierele sunt
extrem de scurte, tinerii sunt impingi de la Tnceput 1n roluri prea tari. Cand am fost angajatd la
Metropolitan Opera, cei de acolo voiau sd ma foloseasca numai 1n roluri mici. Deodata mi s-a ivit
oportunitatea de a canta Azucena. Si asta a fost inainte de a cinta alte roluri dramatice.

C. P.: Totusi, la Met ai cantat Annina din ,,Traviata”, Mamma Lucia din ,,Cavalleria rusticana”,
Ines din ,,Trubadurul™...

M. C.: Le-am facut pe toate.
Mediocritatea
C. P.: Primul rol mai mare a fost Fenena din ,,Nabucco”, nu?

M. C.: Da, dar de fapt cel cu adevarat important a fost Azucena, in 1995. Eram la un teatru din
Georgia, unde trebuia sd cant Fenena. Am dat auditie, m-au acceptat si, trei luni mai tarziu,
directorul a sunat si a spus ca au schimbat ,,Nabucco” cu ,,Trubadurul”. M-a intrebat daca as fi
interesatd. N-am mai dat nicio auditie, am inceput imediat sd studiez rolul, am zburat imediat la
New York, i-am telefonat profesoarei mele de atunci si am anuntat-o ca trebuie sd cant Azucena.
Mi-a venit manusad, a sunat foarte credibil.



C. P.: Este insa un rol foarte dramatic. La vremea aceea, erai la inceputuri...

M. C.: Intr-adevir, dar din fericire am avut profesori foarte, foarte buni. A fost un succes
formidabil si am primit contract pentru Amneris in anul urmator. Totusi insiruirea acestor debuturi
a fost foarte lentd. Sansa mea. In 1998 am anuntat la Metropolitan ¢ am terminat cu rolurile mici.
Ei mi-au raspuns: ,,Te vei Intoarce”, la care am replicat: ,,Da, dar pe usa din fatd, nu pe cea din
spate”. Rolurile mici m-au lasat s cresc, mi-au permis ca vocea sa mi se maturizeze, asa cum s-a
petrecut cu Giulietta Simionato sau Fiorenza Cossotto in timpurile mai vechi.

C. P.: Daca ai facut comprimariat la Met, nu a fost greu sa obtii roluri principale?

M. C.: Practic este imposibil, nu ti se permite. Te-au pus pe lista de comprimari si asta este. Eu
am reusi sd ma eliberez. Mai este un aspect. Din nefericire, cu un gen de voce ca al meu este
necesar sa cresti, sa te dezvolti, ori acum te distribuie imediat in roluri principale iar dupa patru-
cinci ani esti curatat... Trebuie sa-ti mai spun un lucru: cred cd multi cantdreti de astazi, studiaza
pana la un moment, apoi incep cariera si se opresc. Ai nevoie de coach, de profesor. De foarte
multe ori zbor la Londra sa studiez cu Nelly, nu numai sa o vad, dar simt nevoia sa lucram in
fiecare zi, iata, in aceasta perioadd pentru ,,Nabucco”, deoarece chiar dacd l-am studiat, nu
inseamnd cd nu 1l mai pot perfectiona. Acum vin de la Bologna, unde am cantat Laura in
,.Gioconda”. In cateva sdptamani, trebuie si-mi obisnuiesc vocea ca s cant din nou Abigaille, apoi
Azucena... Costin, cred ca in zilele noastre cantaretii nu vor sa lase timpul sa se scurga normal.
Asta explicd mediocritatea. Un cantdret este sortit unei vieti singuratice, trebuie sa-si dedice viata
carierei, cum am facut eu. O alta epoca incepe doar cand se termina cariera.

C. P.: Cine este de vina pentru lipsa de educatie muzicala, de profesori de canto?

M. C.: Cred ca asa sunt vremurile si, din pacate, mediocritatea este acceptata. Artistii nu mai vor
sa lucreze din greu, ci vor...

C. P.: ... sa faca repede bani.

M. C.: Asa este, nu doresc sd lase timpul sd-i maturizeze. Chiar in acest moment al carierei, cea
mai bund prietena a mea, Nelly, studiazd asa cum nu am vazut niciun alt cantdret s-o faca. De
necrezut! Ii multumesc lui Dumnezeu pentru Nelly, pentru persoanele interesate de vocea mea.
Sunt constienta cd sunt norocoasa si 1i consider ca pe niste comori. Le doresc tuturor sa aiba in jur
oameni in care sa aibd incredere. Acum politica este de a cere mereu si de a acoperi cererea. Dacd
nu accepti, ,,out” si... urmatorul!

C. P.: Sunt vinovati impresarii?

M. C.: Si ei, dar si cantaretii. Vad situatia cam asa: artistii sunt primii care trebuie sa-si dirijeze
cariera, teatrele fac propunerea, agentii primesc telefonul si apoi artistul ia decizia finala. Ceea ce
poate fi, uneori, foarte greu. De exemplu, am fost solicitatd sa cant un rol extrem de complicat,
Odabella din ,,Atilla”, intr-un teatru extrem de dificil. Am refuzat, gandind ca este mai bine sa
gresesc atunci, poate, dect sa-mi para rdu mai tarziu. Unii cintaretii, pusi in fata unei asemenea
situatii, se pot intreba dacd vor mai fi chemati vreodata... Greu, dar ei trebuie sd decida.



Roluri, roluri...
C. P.: Marianne, ai idoli?

M. C.: Cossotto, Simionato, Ebe Stignani, Fedora Barbieri. Shirley Verrett in Lady Macbeth, cred
ca este ultima dintre cele mari.

C. P.: Formidabila la Scala, in 1977, dirijata de Claudio Abbado.
M. C.: Incredibila.
C. P.: Dar Maria Callas Tn Lady Macbeth?

M. C.: Vocea este diferita de a mea, este soprand, In timp ce Verrett a fost tot timpul mezzosoprana.
Dar sunetul, interpretarea Mariei Callas sunt de-a dreptul formidabile.

C. P.: Ai cantat Amneris, Azucena, Eboli dar si roluri de sopranad dramatica de coloraturd, Lady
Macbeth, Abigaille. Cum le poti face pe toate? Sunt diferite ca vocalitate.

M. C.: Raspund, pronuntand un singur nume: Nelly Miricioiu. Pentru cd m-a invatat sa negociez
cu vocea mea pentru intregul repertoriu. Am refuzat de multe ori sa cant Lady Macbeth si cand in
final am acceptat, Nelly mi-a spus ca stie ca pot sa fac rolul. Si ca va lucra cu mine. Ceea ce s-a si
intamplat. A fost foarte dificil, pentru cd eram aproape speriata, nu voiam sd se spund ca Marianne
nu mai este mezzosoprand, ca nu mai are consistenta in registrul mediu si sund ca o soprana. Ori
Nelly mi-a spus sd am incredere si s-o las sd faca tot ceea ce considera potrivit in sprijinul meu.
Am lucrat in acest mod. Cinstit vorbind, prima arie a Lady-ei Macbeth poate fi, intr-adevar, foarte
dificila. Dar 1n afara acesteia, fiecare concertato este foarte... ,,mezzo” (maximum Si bemol). Dar,
ca un dar al Domnului, eu am ambitus extins, ceea ce este un lucru bun. Insi cineva trebuie si te
invete cum sd manevrezi totul.

C. P.: Dar ultima arie din ,,Macbeth”?

M. C.: Cea cu Re bemol? Nelly mi-a aratat cum s-o rezolv. Repet, aveam in posesie tot materialul
vocal, dar trebuia sa mi se indice cum sa-1 folosesc. Abigaille este un alt rol foarte dificil. Dar, din
nou, aveam datele si Nelly mi-a aratat cum sa procedez. Fara acest studiu nu l-as fi putut crea.

,,Nu suntem... ascensoare!”

C. P.: Cand a fost debutul cu Abigaille?

M. C.: Anul trecut la Palermo.

C. P.: Si acum il studiezi din nou pentru Metropolitan?

M. C.: Nu, mai intdi pentru Bruxelles si apoi pentru New York.

C. P.: Consideri ca este necesara restudierea rolului, chiar daca I-ai mai cantat?



M. C.: Costin, asa cum spunea Maria Callas, noi nu suntem... ascensoare! Vocea noastra nu este
un lift, studiezi un rol dar pentru cd asa merg lucrurile, sari la urmatorul contract care poate fi
pentru alt personaj. Si pentru cd, de obicei, rolurile sunt foarte diferite, cum ar fi Laura din
»Gloconda” - pentru care n-am avut prea mult timp de lucru - este foarte greu sa-ti aduci vocea
inapoi pentru Abigaille. Laura este un rol foarte central.

C. P.: Da, Laura, Azucena, Ulrica din ,,Bal mascat”...

M. C.: Asa ca acum imi acord timpul necesar, pentru ca la nivelul la care am ajuns vreau sa fiu
pregatita si glasul sa se plaseze la locul potrivit. Noroc cd acum functioneaza Skype, e-mailul...

C. P.: ... fisierele MP3, poti trimite Tnregistrari pentru control.
M. C.: Eu nu am interpretat niciun rol pe scena Tnainte ca Nelly sd-mi spuna ca sunt pregatita.
C. P.: Deci canti Lady Macbeth, Abigaille, de ce ai refuzat Odabella?

M. C.: Prima arie este OK, dar a doua este prea lirica, cu prea multe pianissimi. i‘;i trebuie un
registru acut mult mai lejer, cred cd efectiv m-as ineca. Am 1n voce acele sunete Tnalte dar cand
imi ceri sa fac pianissimi, nu reusesc. Nu cred ca este un rol pentru mine. Dar sunt pe cale sa fac,
nu fii surprins, Turandot. Este un experiment dar am discutat cu Nelly, cu managerul meu si am
cerut timp si ma uit peste partiturd. In fond este un rol foarte scurt, dar ceea ce canti este foarte
intens, foarte dramatic. Sigur, glasul meu este intr-adevar dramatic. Dar cand am Intrebat-o pe
Nelly daca apreciaza ca pot sd-1 fac, mi-a spus ca, tinand cont de calitatile mele, pot sd cant orice.
Asa ca... In aceastd vard... la Torre del Lago.

C. P.: Cate reprezentatii vor fi?

M. C.: Doua. Este doar un experiment, o sa vedem, nu stiu. [-am spus managerului meu ca nu
vreau sa fac roluri numai ca sa fiu intrebatd daca sunt soprana sau nu, ci pe cele de care sunt
capabila. Am un glas cu extensie, dotat...

C.P.: ... dramatic.

M. C.: Da, si eu cred, Costin, cd este necesar sa continudm sa ne reinventdm pe noi ingine. Am 48
de ani, deci pot avea in fatd Incd maximum zece ani de cariera 1n care sd fac ceea ce trebuie. Deci,
pot incerca si, dacd nu merge, asta e! Existda multe cantirete care cantd numai rolurile de
mezzosoprand dramaticd, deci trebuie sa te preocupi de ceva putin mai interesant. Lumea se
intreaba: ,,Ce, vrei sa schimbi repertoriul, ca Violeta Urmana?” Nu complet, incd vreau sa fac
Amneris si Azucena, atita timp cat pot sd-mi mai permit sa rezolv toate lucrurile pe care aceste
partituri le implica. Dar totul depinde de momentul in care apar contractele.

C. P.: Cate spectacole crezi ca este bine sa fie cantate intr-un an?

M. C.: Pana 1n acest moment am avut agenda foarte Tncdrcata si nu am avut niciodata probleme.
Acum incep sa selectez. Sunt foarte mandra ca in 23 de ani de carierd nu am abzis niciodata.

C. P.: Lucru care se practica destul de des.



M. C.: Sigur cd ajungeam la Met cu stomacul bolnav sau cu gripa si ma intrebam cum am s-o scot
la capdt, dar reuseam sd stau in picioare. Si, atata timp cat nu vor fi riscuri pentru vocea mea,
intentionez sa continui la fel. Dar, Intr-adevar, am fost foarte norocoasa.

»»Sunt o fiinta puternica”

C. P.: Sa vorbim putin despre Wagner. Am citit undeva ca Brangéne din ,, Tristan si Isolda” n-ar
fi un rol potrivit pentru vocea ta. Nu stiu daca e chiar asa...

M. C.: Nu a fost vorba ca nu ar corespunde, dar nu-mi place deloc personajul. Plange tot timpul,
cred cd iubim in general eroinele apropiate de felul nostru de a fi, ca personalitati. Sunt o fiinta
puternicd, deschisa in totalitate, ca un Bivol din zodiacul chinezesc. Toate rolurile pe care le-am
cantat sunt dramatice. Acestea, precum Amneris, Azucena, sunt cele care determina, care Tmping
dramatismul dintr-un opus. Ori, Brangédne? Este atat de slaba! lar eu nu sunt asa. Nu-mi place acest
gen de personaj. Da-mi un rol ca Turandot, care pana la sfirsit spune: ,,Asta sunt eu!”

C. P.: Ortrud din ,,LLohengrin™?

M. C.: Dumnezeule, este un personaj incredibil, atdt de manipulativ, atat de... vicios, intr-un fel.
Fantastic! ,,Lohengrin” este prima opera de Wagner apropiati de Verdi. In asemenea roluri, cred
ca trebuie sa-ti modelezi mult vocea. Deseori la Wagner frazarea este prea fragmentata si glasurile
oprite sd vibreze. Eu cred insd ca trebuie sa cénti in stil italian. Astfel de roluri sunt foarte
interesante pentru mine. Cred cd asa cum esti In afara scenei, te prezinti si in spectacol. Deci,
personajele mele sunt Abigaille, Turandot... In 2014 o si cant Kundry din ,Parsifal”. Va fi
interesant, Tnsa n-as vrea sa cant Wagner tot timpul.

C. P.: Alte roluri?

M. C.: La Palermo mi s-a cerut sa interpretez personajul titular din Gioconda. Asta a fost oferta
originald. Dar venisem de la Scala unde cintasem Santuzza si am ajuns prea tarziu la Palermo,
pentru repetitii. Au devenit putin nervosi, s-au gandit ca, pentru debut 1n rol, nu era suficient timp
si am facut in schimb Laura, o eroind interesanta...

C. P.: Dar inca te gandesti la Gioconda, nu?

M. C.: Sigur. Trebuie sd ai o voce foarte importanta pentru asta. Ghena Dimitrova a fost grozava.
Eu sper sa-1 pot face, din fericire Dumnezeu mi-a dat toate datele.

Dirijorul ideal
C. P.: Marianne, care sunt calitatile unui bun dirijor?

M. C.: Trebuie sa fie cineva cu o bund intelegere a vocilor. De reguld, in fiecare teatru, exista doud
distributii pentru o productie si, din nefericire, dirijorul stabileste tempii pentru primul cast, iar cel
de-al doilea trebuie sd se adapteze la ce a fost deja convenit. Asa a fost si la Milano. Trebuie sa
recunosc ca am fost mandrd sa fiu prima americanca la Scala in Santuzza din ,,Cavalleria
rusticana”. In cea dintai distributie, pe afis era o mezzosoprani care avea nevoie ca tempii si fie
mai alerti. Mie Tmi convin tempi mai largi, am nevoie de timp sd respir si nu puteam duce frazele



rapide. Am avut un extrem de bun dirijor, Daniel Harding, care imediat si-a dat seama de
diferentele dintre voci, a inteles cd eu pot cinta acele fraze si nu m-a grabit, asa cum a facut cu
cealaltd. Mi-a permis sa fac ce a vazut ca pot. Dar de multe ori nu se intampla asa si este foarte
neplacut. De exemplu, dacd un sef de orchestra nu face decét sa te acompanieze, asteptand mereu
ca tu sa te misti, atunci poti fi Tn mare incurcatura. Pe de alta parte, un dirijor trebuie sd conducd
inducand ritmul. Aici trebuie sa intervina echilibrul. In aceasta etapa a carierei mele, cred ca dupa
ce am cantat peste 50 de Amneris, am un ,.,input” asupra ceea ce vreau sa fac si cum sa procedez.
Dar poti gasi si dirijori carora nu le pasd daca-i urmaresti sau care acuza o orchestra proasta. Atunci
chiar ai probleme.

C. P.: Dupa ,,Aida” la Barcelona, am notat in cronica mea ca la finalul scenei judecitii, frazele
erau construite foarte larg si dirijorul Daniele Callegari te-a lasat sa le faci astfel. Ai fost
spectaculoasa , mai ales cu acel La natural final.

M. C.: Este foarte important sd nu te grabesti in aceasta scend, in primul rand pentru ca exista
pericolul sa ,,rupi” acuta finald, apoi pentru ca trebuie sa dai efectul dramatic. Este momentul meu!
Nu vreau decét ca aceastd energie din ,,Anatema su voi!” sd se acumuleze si sa izbucneasca in
final.

C. P.: Am fost putin surprins de ceea ce mi-ai spus despre Daniel Harding in Mascagni pentru ca
eu credeam ca sufletul lui este putin diferit.

M. C.: Pentru ca este englez?
C. P.: Am fost surprins sa-1 vad in program.

M. C.: Toata lumea a fost. Si eu am fost foarte sceptica. ,,Cavalleria rusticana” este dificila din
cauzi de mult ,rubato”. In general, nu iubesti fraze pe care nu le poti termina pentru ci dirijorul
face tempi prea lenti. Dar el a fost foarte atent. Daniel are o minte deschisa, detine o structurd
proprie a lucrarii, dar nu mi-a pus vocea in acest cadru de unul singur, ci am facut-o impreuna,
incetul cu Tncetul. Nu stiu daca am fi putut face la fel daca era italian. Dar a inteles foarte bine ce
trebuie sd cant mai repede si de ce. Asa consider eu ca trebuie sd fie un bun sef de orchestra.
Desigur ca exista o traditie pe care, poate, un dirijor nou nu o are, dar asta este de inteles. Daca ai
rabdare sd o capete, daca-mi permite si mie sd o dobandesc, in cele din urma o obtinem Tmpreuna.
Daca fiecare ia o hotdrare din primul moment al unei repetitii, este gresit, de aceea se fac repetitii,
pentru ca dirijorii sa inteleagd vocile. Din pacate, multi au ambitia sd-si facd o parere de la inceput.
Da-mi o sansd, dacd vreau ceva, lasa-ma sa-ti spun!

Regizorii politisti sau controlori de trafic
C. P.: Sa vorbim despre regizori.

M. C.: Anul trecut am lucrat cu David McVicar la Londra. Poti spune orice despre productiile lui,
dar a fost pentru prima data cind ,,Aida” a fost facutd asa cum trebuie. Sigur, nu-i mai avem pe
Visconti, Ponnelle, Lotfi Mansouri. Nici pe Tito Capobianco care, in America, imi explica nu
numai ce sd fac pe scend dar si cum era personajul. Acum regizorii sunt precum politistii sau
controlorii de trafic, iti spun doar pe unde sa intri si sd iesi. Desigur, pe scena eu trebuie sd fiu
capabild sa-mi aduc emotia, propria sensibilitate, dar daca regizorul iti spune sa faci ceva si nu



simti acel lucru, degeaba. De fapt, nici ei nu inteleg. Nu este vorba de imagini de cinema, ci de
emotii pe care eu trebuie sd le percep ca sunt corecte si sd le pot transmite publicului. Cand am
lucrat cu David McVicar am simtit ce inseamna un regizor bun: motiveaza, explicd de ce trebuie
sa faci un lucru. Ori, 1n ziua de azi, am impresia cd semnatarii productiilor vor sa sd se remarce
numai ca sa fie altfel. De ce ,,Don Carlos” nu poate fi cel traditional, de ce trebuie sa fie ceva
straniu, precum ,Rigoletto” Intr-o nava spatiald? Nu am nimic impotriva ideilor noi, sunt
intotdeauna deschisad pentru ele, imi plac daca fac lucrurile frumos, sunt receptiva si la dirijorii
care modernizeaza unele fraze. As incerca orice, daca nu contravine simtirii si gandirii mele. Dar
exista si regizori care sunt adevarati idioti. Eu sunt un creator, nu ma aflu pe scena ca sa fiu vulgara
si sa sochez. O multime de regizori moderni folosesc modernitatea Tn scopuri gresite. Nu Inteleg
asta.

C. P.: La Bayreuth s-a facut recent un ,,Lohengrin” modern. Cu... sobolani!

M. C.: Am auzit. Din pacate sunt multi cantareti care fac roluri noi cu regizori cu care nu ar trebui
sa lucreze. De aceea ne-am apropiat, eu si Nelly. O cunosteam dinainte, de la Dallas, din
,Mefistofele”. Dar prietenia nostrd a inceput la Roma, ea canta pentru prima datd Adriana
Lecouvreur iar eu, Principesa de Bouillon. Asta a fost acum zece ani. Nu intelegeam prea bine cum
sa fac rolul si am rugat-o pe Nelly sd-mi arate. Am lucrat cite sase ore pe zi, rezultatul a fost
excelent. In acest mod, Nelly a inlocuit regizorul, care era responsabil pentru a-mi infatisa
conceptia. Pe scend, Nelly este minunati, incredibila artistic! Nelly spune: ,.iti transfer emotiile
proprii si ma astept sa le primesc pe ale tale.” Cand ea se afld pe scena, simti electricitatea!

C. P.: Marianne, de ce crezi ca managerii accepta aceste productii scandaloase?

M. C.: Trebuie sd supravietuiasca si ei, nu? Multor directori chiar nu le pasd ce se intampla pe
scena.

C. P.: Si publicul huiduie, presa critica...

M. C.: De obicei presa scrie despre productii, nu despre cantareti. Eu am fost foarte norocoasa cu
managerii. Daca trebuia sd cint intr-o mizanscena care nu-mi placea, le spuneam si ei intelegeau
de ce nu pot accepta. Daca nu ai o relatie buna cu directorii incét sa poti refuza de la inceput, atunci
esti nevoit s canti in orice conditii de regie.

C. P.: Multumesc mult. Marianne, a fost o placere sa te intalnesc si sa vorbim. Iti doresc tot ce-i
mai bun pentru rolurile noi, pentru cariera si sper sd te ascult in viitor la Bucuresti. Ai discutat ceva
proiecte cu directorul general al Operei Nationale?

M. C.: Multumesc si eu, Costin. Da, am discutat. Nu stiu daca pot vorbi despre aceste proiecte dar
stiu cd Opera o doreste pe Nelly 1n spectacole si sper sa existe ceva si pentru mine. M-as bucura,
romanii sunt un popor atat de cald...



